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STANISEAW WYSPIANSKI.
ARTYSTA JAKO BUDOWNICZY SWIATA

Magdalena POPIEL

Stanistaw Wyspianski zajmuje w kulturze polskiej wyjatkowe miejsce.
Ten wszechstronny artysta: pisarz, malarz, inscenizator teatralny, scenograf,
redaktor artystyczny jednego z najwazniejszych czasopism przetomu XIX 1 XX
wieku w Polsce ,,Zycie”, autor projektéw witrazy, polichromii, dekoracji
sciennych, mebli, grafiki ksigzek byl fenomenem, ktorego wyjatkowosc
dostrzegali juz jemu wspotczesni. Tadeusz Boy-Zelenski, krytyk i thumacz, jeden
z przyjacidt Wyspianskiego tak o nim pisat:

Wisrdd calej fenomenalnej tworczo$ci Wyspianskiego najdziwniejszym fenomenem jest
z pewnoscig on sam. On sam byl nieporéwnang koncepcja tworcza, ktora kaprys przyrody rzucit
nam (skad nam wtasnie?) niby dla pokazania, jak wyglada istota z zakresu innych mozliwo$ci
Bytu; jak np. wyglada¢ by mogt $wiety, gdyby byt rownocze$nie w kazdym wioknie duszy
artysta oraz bardzo przenikliwym 1 nieraz bardzo zlosliwym czltowiekiem. Dzielem
Wyspianskiego jest jego istnienie wérdd nas, jest cato$¢ wszelkiej jego tworczosci, jej bujnose,
jego rozmowy, listy (te bezcenne listy, za ktore oddatbym potowg jego dramatéw!), osobiste
dziatanie, anegdoty o nim; kazdy z poszczegdlnych utwordw jest mimo wszystko fragmentem
tego dzieta.'

Wyspianski jako pisarz byl przede wszystkim dramaturgiem, a
najstynniejszy z jego utwordw Wesele, ktoérego premiera odbyla si¢ w Krakowie
w 1901 roku zapoczatkowat jego stawe narodowego wieszcza. Postrzegany jako
kontynuator wielkiej trojcy polskich pisarzy romantycznych Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasinskiego za zycia i po
$mierci byl uwazany za proroka wolnosci i ideologa narodowego patriotyzmu.
Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku twoérczosé literacka

U'T. Zelenski Boy, O Wyspianskim, oprac. S.W. Balicki, Krakow 1973, 5.176.
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Wyspianskiego stuzyta roznym ideowym celom, a nawet doraznej propagandzie.
Obraz Wyspianskiego jaki powstal w $wiadomosci 1 wyobrazni Polakow
odpowiadat na zapotrzebowanie spoteczne czasu zaboréw, potem wolnej Polski
(od 1918 do 1939 roku) i wreszcie okresu rzagdow komunistycznych po Il wojnie
swiatowej. Nie pamictano, jak sam Wyspianski bronil si¢ przed taka nachalng
ideologizacja, jak wyrzucal wience , ktore mialy z niego czyni¢ wieszcza, jak
ironicznie traktowal hotdy, jakie sktadata mu publicznos¢.

W okresie powojennym istnial jeden obszar, na ktérym odkrywano
Wyspianskiego jako wybitnego artyste a nie ideologa — to byt teatr. Od czasu
Gordona Craiga, ktory jako pierwszy z Wielkich Reformatorow teatru
europejskiego docenil zaslugi Wyspianskiego, szereg wybitnych polskich
tworcoOw teatru czerpatlo z niego inspiracje. Inscenizacje teatralne dramatow
Wyspianskiego zrealizowane przez Tadeusza Kantora, tworce Cricoteki,
Konrada Swinarskiego, Andrzeja Wajde czy Jerzego Grzegorzewskiego, byly
okazja do pokazania jaki potencjat inspiracji tkwi w spadku jaki pozostawit autor
Wesela. Przedstawienia tych rezyseroOw stawaly si¢ waznymi wydarzeniami
kulturalnymi nie z mocy litery, wierno$ci tekstowi dramatu, lecz z mocy ducha,
docierania do pewnej koncepcji czy wizji artystycznej tworcy.

Same dramaty jako utwory literackie budzity zazwyczaj kontrowersje nie
tylko zwigzane niejednoznacznos$cia wymowy, ale takze warto$ciami
artystycznymi. Niektore, jak Legion, Lelewel czy Achilles wydaja si¢ zbyt
nasycone romantycznym epigonstwem. Inne natomiast, przede wszystkim
Wyzwolenie, zaskakuja swoja aktualnos$cig i nowoczesnoscig srodkéw wyrazu.
Wyzwolenie z zastosowanym tu chwytem ,teatru w teatrze” i blyskotliwymi
dialogami wkracza swa poetyka w krag wysokiej literatury modernizmu
europejskiego. Wesele, tak jak Hamlet Szekspira w skali §wiatowej, jest tekstem
o przedziwne] mocy uniwersalizmu, grany przez roézne pokolenia, czytany
poprzez rézne do§wiadczenia spoteczne, budzi ciggle zywe reakcje.

Kilka lat temu polski czytelnik dostat do rak nowe teksty Wyspianskiego:
ukazato sie wydanie czterech tomow listow artysty'. Odkryly one nowe, dalekie
od stereotypowego, oblicze artysty, szczegolnie odnosi si¢ to do listow pisanych
w okresie miodzienczej wedrowki po Europie w latach 1890-1894. Byta to
podroz artystyczna i edukacyjna zarazem, w czasie ktorej nastgpil proces
gwattownego dojrzewania Wyspianskiego do jego artystycznego powotania.

! Kolejne tomy listow do przyjaciot i znajomych ukazywaly sie w latach 1979-1998 w
opracowaniu L. Ploszewskiego, M. Rydlowej i J. Durra-Durskiego w Wydawnictwie Literackim.
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Listy te czytane jako tekst literacki przypominaja modernistyczng powies¢ o
arty$cie (Kunstlerroman) w rodzaju Portretu artysty z czasow miodosci Jamesa
Joyce'a. czy prozy Tomasza Manna. Jego bunt przeciwko mistrzom i
autorytetom (przede wszystkim jego malarskiemu mistrzowi — Janowi Matejce
oraz patronowi epoki neoromantyzmu — Adamowi Mickiewiczowi), kryzys
Swiatopogladowy jaki woéwczas przezywa, fascynacja Owczesng paryska
cyganerig i nowoczesng metropolia — to wszystko stanowito silny bodziec do
odkrycia w sobie talentu malarza, pisarza i czlowieka teatru. To byt lot Ikara,
ktory zdotal na chwile wyrwaé si¢ z labiryntu spraw poruszajacych umysty
rodzinnego Krakowa. Wyspianski zmuszony ci¢zka chorobg 1 klopotami
finansowymi powraca do miasta u stop Wawelu juz na zawsze. Umiera tutaj w
wieku 38 lat, zostaje pochowany w narodowym panteonie na Skatce.

Wyspianski nie byt ani konstruktywista, ani futurysta w znaczeniu jakie
usankcjonowali deklaracjami programowymi i dzietami awangardzisci. A jednak
jego wizja artystyczna miata cechy, ktére rozmach i monumentalnos¢ XIX-
wiecznej sztuki przemienialy na energie, entuzjazm i totalnos¢ artystycznych
konstrukcji XX wieku. W jego twoérczosci krzyzuje sie¢ wiek XIX z jego ideg
Gesamtkunstwerk Ryszarda Wagnera 1 romantyczna sztukg totalng z tytanizmem
awangardzistow XX wieku takich jak Pablo Picasso.

Potrzeba bycia w $wiecie poprzez nieustajaca dzialalno$¢ wytworcza,
ptynaca takze z poczucia odpowiedzialnosci, przenikata wszystkie jego
poczynania. Czul si¢ zawsze, w kazdej sytuacji powotany do stwarzania lub
przynajmniej poprawiania §wiata.

Trudno okresli¢ reguly, jakimi kierowal si¢ ten Wielki Budowniczy
Swiata — jak czasem okresla si¢ ten typ postawy artystycznej'. Imponowaty mu
przedsigwziecia monumentalne: przebudowa Wawelu, wystré] wnetrz
Towarzystwa Lekarskiego czy ko$ciota franciszkanow z ogromnymi witrazami i
potaciami $cian, ktére zapehit polichromia, ale takze te zdecydowanie matych
rozmiarow, jak karykatury czy winiety do ksigzek i czasopism. Ogromne dzieto
jak 1 detal doskonale miescity si¢ w polu jego zainteresowan i1 mozliwosci
tworczych. Nie istniata takze, zgodnie z wyznawang przez niego zasada, granica
miedzy sztuka wysoka, ktora zaspokajataby jego ambicje, a sztukg uzytkowa.
Projekt papieru firmowego Towarzystwa Sztuka, karta menu na uroczysto$¢
pozegnania ustepujacego dyrektora teatru, a takze paw na S$cianie sltynnej

" Por. A. Turowski, Budowniczowie $wiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce
polskiej, Krakow 2000.
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kawiarni — tym takze zajmowat si¢ i to nie z powodow komercyjnych, jak mozna
by przypuszcza¢. Wiele bylo w dziataniach artystycznych Wyspiafskiego
pospiechu, poprzestawaniu na szkicu, zarysie zaledwie, ale rownie duzo bylo
rzetelnos$ci 1 rozmystu; jak sam pisat :

Ludzie mysla, ze zrobi¢ winiete — to kwestia 5 minut. Tymczasem rzecz kazda chocby
najmniejsza, powinna by¢ wykonana logicznie w pomysle a sumiennie i doktadnie w formie.'

Byta w Wyspianskim rzemie$lnicza dokladno$¢ potaczona z ogromnag
wiedza techniczng. Wszystko, czym si¢ paral: malarstwo, teatr, edytorstwo,
sztuka witrazy wymagato wiedzy S$cisle praktycznej i on niewatpliwie ja
posiadat. Przywotlajmy niezastagpionego Boya:

Przyjaciele zartowali nieraz, ze gdyby mu odda¢ $wiat do urzadzenia, okazatoby sie, ze
ma on gotowe idee o wszystkim, jak co powinno wyglada¢: gdyby si¢ do niego zwrocita np.
Dyrekcja kolei z prosba o projekt na lokomotywe, Wyspianski wcale by si¢ nic tym nie zdziwit,
ale przyniostby nazajutrz najdoktadniej wyrysowany model lokomotywy wedle swego
rozumienia.

Przyktad z lokomotywa jest nie od rzeczy, bowiem niewiele si¢ pamigta o
fascynacji Wyspianskiego wynalazkami technicznymi, ktére z takim trudem i
opoznieniem docieraty pod Wawel: zdjecie rentgenowskie reki czy rysunek
komorki zobaczonej pod mikroskopem sa waznymi $ladami silnego wrazenia,
jakie robily one na arty$cie. Warta przesledzenia bytaby rola fotografii w pracach
Wyspianskiego; zdjgcie okazywato si¢ medium czgsto przez niego
wykorzystywanym w procesie tworczym — sprowadzal na przyktad z Paryza
zdjecie platka $niegu, bo uznal jego forme¢ za szczegélnie ciekawy wzor
zdobniczy.

Na przeciwleglym biegunie rzemie$lniczo-technicznych zainteresowan i
umiejetnosci  Wyspianskiego nalezatloby umiesci¢ inwencje. Tworcza
pomyslowos$¢ nakazywata mu kazda sytuacj¢ traktowac jako okazje¢ do dania
upustu swoim nowatorskim pomystom. I wtedy, gdy jako cztonek Rady Miasta
Krakowa projektowal nowe mundury dla strazy miejskiej, gdy jednym rzutem, w
pierwszym odruchu $wiezo przybylego kuracjusza szkicowal nowy plan

"' Cyt. za K. Rakowski, Wyspianski, sztuka i zycie, w: Wyspiariski w oczach wspélczesnych, t. 11,
zebral, opracowat i komentarzem opatrzyt L. Ploszewski, Krakow 1971, 232.
2 Zelenski Boy, O Wyspianskim, op.cit., s.69.
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trawnika przed sanatorium w Rymanowie, a takze gdy probowat fortepian
przerobi¢ na instrument szczypany, bo uwazat, ze daleko milsze s3 te tony, ktore
wydobywa si¢ lekkim szczypaniem palcami w metalowe struny niz uderzaniem
w nie mtotkiem za pomoca klawiszow ( jego idealem instrumentu byta harfa)...
Mogltby powiedzie¢ jak Picasso: ,,nie nasladuj¢ natury, ja pracuje jak
ona”. Wazne bylo dla niego bylo pojecie Pickna. Wyspianski nie lubit stowa
,»pickno” (,,nalezatoby wykresli¢ wyrazy jak pickny, tadny we wszelkich
stopniach, bo one nic nie wyrazaja”), cho¢ sam go ponad miar¢ uzywatl.
Natomiast idea Pigkna byta istotnym wektorem orientujacym jego namyst nad
sztukg. Jak byla rozumiana? Wiele zawdzigczata tradycji pigkna uzytecznego
odnowionej w XIX wieku przez Johna Ruskina czy Cypriana Kamila Norwida.

Wszystko jest pigkne — trzeba odczuwaé i pigkno znaé w sobie.'

Przed artysta, nie tyle jako poszukiwaczem pigkna, ale jego tworca, caty
Swiat stoi otworem. Bieguny tego uniwersum pigkna sg réznie lokalizowane: to
m.in. natura i kultura, to monumentalno$¢ i krucho$¢ detalu, to $wiat odlegte;j
przesztosci 1 pelnia terazniejszosci, to powszechnie aprobowane przedmioty
pickne, dzieta sztuki wysokiej 1 te nieestetyczne, to zjawiska i przedmioty sztuki
tradycyjnie kojarzone z doznaniami estetycznymi, jak i te z kregu brzydoty.

Wspoélczesni Wyspianskiemu czesto zwracali uwage na te rozleglosc
estetycznych zainteresowan artysty. Stanistaw Estreicher opisywat ja tak:

W calej tworczosci dominuje nuta poszukiwania rzeczy nowych i wilasnych, ambicja
odkrywania tego pickna, okoto ktorego wszyscy przechodzili codziennie bez zwrodcenia na nie
uwagi: kwiat polny, platek $niegu, chtopiec z ulicy, chore i watte dziecko, zebrak ngdzny — necity
go swoim pigknem, wiasnie dlatego, ze inni prawdy (to znaczy: pigkna) doszukiwaé si¢ w nich
nie mogli, a on je z fatwoscia §wiatu objawit.?

I jeszcze jedna cecha osobowosci tworczej Wyspianskiego — to
tytaniczno$¢, niebywata pracowitos¢. Oto przyktad: Zenon Parvi w
sprawozdaniu do ,,Kuriera Codziennego” z 19 lutego 1904 roku opisuje aktualne
zajecia Wyspianskiego, ktérego wlasnie w tym czasie odwiedzit:

! List do Karola Maszkowskiego, za S. Wyspianski, Listy zebrane, t.III oprac. M. Rydlowa,
komentarz z wykorzystaniem materialdow L. Ploszewskiego — M. Rydlowa, Krakéw 1997, 5.222.
2 S. Estreicher, Poglgdy Wyspianskiego na sztuke i piekno, w: Wyspianski w oczach
wspoiczesnych, op. cit., s.118.
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Artysta przenosi na ptotno swoj karton do witrazu ,,Stan si¢”, robi korekte ,,Akropolis”,
projektuje meble do Domu Towarzystwa Lekarskiego, mysli tez o drewnianej figurze Prezesa
tegoz Towarzystwa, ktora miataby na stale przewodniczy¢ zebraniom. Ten jego pomyst z
wyrazng intencja satyryczng nie zostat jednak przyjety. Rownoczesnie bedac profesorem ASP
przyjmuje u siebie studentéw a takze wspoétpracuje z innymi szkotami artystycznym przesytajac
im wzory i motywy m.in. haftu, wyrobéw z drewna i gliny.'

George Steiner, amerykanski literaturoznawca, pisal o takich artystach:

JesteSmy stworzeniami przeniknietymi wielkim pragnieniem. Zaciekle chcacymi
powréci¢ do miejsca, ktoregoSmy nigdy nie poznali. ,Irracjonalno$¢” tego poczucia
transcendencji nadaje rozumowi godno$¢. Pragnienie wzlotu wyrasta nie z tego, Ze , tam cos
Jest” lecz z tego, ,,ze nie ma go tutaj” .

Swiat kultury nie byt dla niego ustalonym i zhierarchizowanym,
zamknigtym katalogiem arcydziel, stanowil raczej wyzwanie czy wrecz
prowokacje dla artysty. Otwarto$¢ dzieta byla konsekwencja dialogicznos$ci z
tekstami kultury. Dzieta sztuki, podobnie jak i rzeczywistos¢ pozaliteracka,
istniaty jako materiat godny podj¢cia i transformacji.

Wszystko, co znalazto si¢ w polu zainteresowan, mialo w jego oczach
walor gliny, z ktorej ulepi¢ moze to, na co ma ochote. Znane sa powiedzenia, na
przyktad, o Burzy Williama Shakespeare’a, ze jest ,,doskonatym dzielem sztuki
tylko ma tekst zly” czy o Dziadach Adama Mickiewicza, iz ,,dla perspektywy
scenicznej wymagaja pewnych skrécen, a po ich poczynieniu sg wielkim,
poteznym dramatem”. Burzy nie napisal drugi raz — Dziady tak — byl pierwszym
inscenizatorem tego dramatu na scenie polskiej, podobnie jak w wigkszym lub
mniejszym wymiarze przerabiat Cyda, Hamleta (napisal znakomite Studium o
Hamlecie), Juliusza Cezara Shakespeare’a. W ostatnich miesigcach zycia spalit
podobno liczne projekty takich wlasnie ,,przerébek” Shakespeare’a,
Stowackiego, Corneille’a.

Wiele wspomnien o Wyspianskim $wiadczy o tym, Ze przerabianie
wszystkiego lezalo w jego temperamencie: ,,Wszak ztosliwi mawiali, ze juz w
pierwszym dniu stworzenia bytby przerwal Stworcy wykrzyknikiem: «Nie tak,
Panie Boze!». Kto wie, czy to przypadek, ze Bég Ojciec na wspanialym witrazu

' 7. Parvi, U Wyspianskiego (Korespondencja wlasna , Kuriera Codziennego”), cyt. za
Wyspianski w oczach wspolczesnych, op. cit., s.76-77.
2G. Steiner, Gramatyka tworzenia, ttam. J. Lozinski, Poznan, 2004, s.11.
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przedstawiajacym sceng stworzenia §wiata, ktory znajduje si¢ w kosciele oo.
franciszkanow w Krakowie w akcie boskiej kreacji podnosi do gory lewa reke. ..

Wyspianski z zaborczo$cig 1 autorytarno$cig sigga po cudze dzieta, aby
si¢ nimi postuzy¢, spozytkowa¢ do wiasnych artystycznych celow. Znamienne
stowa wypowiada w liscie do krytyka literackiego, Stanistawa Lacka: ,,stuzy¢
mogg¢ tylko tam, gdzie rzadze”.

Zrealizowana tworczos¢ Wyspianskiego i ta pozostajaca w sferze planow
stanowig jeden z nie dokonczonych projektow polskiego modernizmu. Sam
artysta mial przeczucie wlasnego niedopelnienia, zarowno egzystencjalnego jak i
artystycznego:

Ja jestem wiecznie jakim$ marzeniem, jakim$§ zachwyceniem, jakim§ pragnieniem
nadziei doj$cia ... jakim§ poematem wydaje mi si¢ zycie moje, ... ale wcigz drze, ze ten poemat
si¢ nagle rozerwie..., ze przepadnie nie dokonczony'.

Marian Pankowski napisat niegdy$ o autorze Wyzwolenia:

Gdyby zyt w Paryzu bytby Apollinairem — i to o glowe wyzszym od Kostrowickiego.
Tkwiagc w ciasnym Krakowie, w sanktuarium podbitego narodu, wzial na siebie wszystkie zlota i
purpury Wawelu, wzial tez na siebie wszystkie gipsy ,,figur zmartych”, zaludniajacych trupio
pracowni¢ ojca. (...) Nikt i nic juz nie wydobedzie Stanistawa Wyspianskiego ze zlotych ram
obwieszonych krzyzami i koronami krolow?.

Mozna to zrobi¢ chociaz na chwile, kreujac mozliwy §wiat losoOw artysty.

Wyobrazmy sobie, na przyktad, ze w grudniu 1898 roku Wyspianski
rzeczywiscie (bo fakt nie jest potwierdzony) wyjezdza do Wiednia wraz z
Towarzystwem Artystow Polskich Sztuka na wystawe zwigzang z otwarciem
nowego budynku wiedenskiej ,,Secesji”’. Poznaje tam m.in. o trzy lata od siebie
starszego Wassila Kandinskyego, ktory przyjechal do Wiednia z Monachium,
gdzie studiuje malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych. Chociaz dzieli ich wiele,
tworzy si¢ ni¢ porozumienia: wspoélna jest nieche¢ do akademickich autorytetow,
Wyspianskiemu cigzy kult mistrza — Matejki, Kandinsky coraz wyrazniej czuje,
ze klasa malarstwa Franza von Stucka, do ktorej si¢ zapisal, nie spelnia jego

! List do Maszkowskiego, s.244- 245.
M. Pankowski, ,,....Patrze sig inaczej...”, w: Wyspianski Zywy, Londyn, 1957, s. 33.
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ambicji artystycznych. Obaj tez pozostaja pod wrazeniem francuskich
neoimpresjonistow. I wyobrazmy sobie jeszcze rok, np. 1924. Zadzierzgnigta w
Wiedniu przyjazn z Kandinskym przetrwata wiele lat, Wyspianski, ktory dzigki
niemu poznat Arnolda Schonberga, Franza Marca, Paula Klee, teraz wraz z nim
na prosbe Waltera Gropiusa obejmuje stanowisko profesora w Weimarskim
Bauhausie. Wyspianski mialby wowczas dopiero 55 lat...

Do takiej wedrowki w fikcyjne $§wiaty niespetnionych loséw prowokuje
nie tylko dramat zniewolonego chorobg i przerwanego przedwcze$nie zycia
artysty. Prowokuje do tego przede wszystkim ciagle jeszcze nie dos¢ jasno
oswietlona tworczo$¢, ktora nakazuje poszukiwaé niespelnionych ,,dalszych
ciggow” wlasnie na takich szlakach europejskiego modernizmu i awangardy.
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