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In ultimul deceniu, dupi pribusirea ideologiei comuniste, s-a observat
efortul redefinirii conceptului identitar, concept care presupune nu doar teoretic
prezenta unui nivel corepunzator al constiintei nationale. La randul ei, problema
congstiintei nationale in Europa Centrald si de Sud-Est a devenit pregnantd in
secolul al XIX-lea, cu precadere sub influenta ideilor Iui Herder si a miscarilor
democratice din Franta. O data cu caderea Imperiului Otoman si, ceva mai tarziu,
a Imperiului Habsburgic, miscarea de afirmare nationald, dincolo de starnirea
nelinistii marilor puteri, a Insemnat incercarea de a stabili atributele proprii unei
natiuni 1n devenire, trasaturile Indeosebi pozitive, menite sd constituie nucleul
coagulant, identitar: patriotismul, eroismul, hirnicia, ospitalitatea, morala etc.
Uneori transpar si insusiri mai putin incurajatoare, cu conotatie depreciativa:
inclinarea spre discordie, lipsa de rigoare, entuziasm efemer, améanare, superfi-
cialitate (vezi in acest sens proverbe, zicdtori §i expresii frazeologice in spatiul
balcanic).

De obicei, aspectele negative pot fi observate mai usor in imaginea
vecinilor, capatand caracterul unor stereotipuri. Trasaturile identitare proprii sau
referitoare la striini s-au conturat de-a lungul evolutiei istorice si nu si-au pierdut
din actualitate. Fiecare dintre noi doreste sa stie cine este si ce identitate nationala
are. In pofida demersurilor menite si stabileascd atributele structurale ale
sufletului romanesc sau polonez, existd in continuare dificultiti metodologice in
definirea unor entitati cuprinzatoare, asa cum sunt poporul, societatea, statul etc.
Operdm totusi cu aceste concepte, chiar daci ele scapa unor definitii riguroase'.

in evolutia sa, conceptul de polonitate a suferit modificari semnificative, in
functie de conditiondrile istoric-sociale. O trasatura identitard predominanta a
mentalitatii culturale poloneze o constituie spiritul ei nobiliar-sarmat; se poate
afirma cd prima etapd a polonitatii s-a conturat in perioada Republicii Nobiliare,
durand pana spre sfarsitul secolului al XVII-lea. Cea de a doua etapa, echivalenta
cu o profunda rascruce in viata polonezilor, a inceput dupd cdderea statului polon
(1795). Din momentul impartirii tarii, pierderea independentei statale a marcat
vreme Indelungata constiinta identitard a lui homo polonicus.

Cultura in general si literatura in special devin principalul instrument
institutional de sustinere si modelare a acestei constiinte. Pe parcursul intregului
secol al XIX-lea si chiar In perioada interbelicd, asa cum demonstreaza istoricul
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literar K. Wyka, scriitorul polonez isi va asuma cele mai variate roluri’. Elocvent
din acest punct de vedere este enuntul Mariei Dabrowska, in care 1l caracterizeaza
pe Stefan Zeromski, unul dintre cei mai angajati intelectuali polonezi in istoria si
in destinul spiritual al propriului popor: ,,Prea multi Zeromski intr-un singur om.
in aceeasi persoana se afld marele scriitor liric, poetul iubirii in extaz, al naturii, al
visdrii, al obieciurilor si, in afard de acestea, inginerul de mare calibru, activistul
social si reformatorul. In alte vremuri sau poate in altd tari, acest al doilea
Zeromski ar fi actiont probabil pe cont propriu, paralel cu Zeromski artistul. Dar
in epoca noastrd, atit de tristi pand mai ieri, s-a intAmplat ca Stefan Zeromski
activistul si reformatorul tehnicii de viatd sa nu-si gaseasca locul si nici suficienta
fortd de sine, suficiente mijloace, pentru a realiza aceasta opera si atunci a Impins-
o in opera pasionati a lui Zeromski artistul, lisind-o si creascd pe ramurile ei sub
forma unor incalcite cuiburi de vasc, deforméand conturul natural al copacului’™.

Poetul care ,,a diltuit chipul spiritului polonez” a fost Adam Mickiewicz.
Dincolo de portretul concret al polonezului, el a proiectat o perspectivd imaginara
si un model ideal al Poloniei. Pe urmele lui au pornit nemerosi romantici care au
transformat literatura intr-un instrument de luptd. Timp indelungat literatura si
arta s-au aflat sub semnul traditiei romantice.

Tocmai tradifia romanticd reprezintd o trasaturd esentiald a polonitatii, o
sinteza a chipului concret si imaginar al identitatii. Influenta acestei traditii asupra
modeldrii congtiintei poloneze este uriasd. Spiritul patriotic, eroismul, vizio-
narismul, mesianismul, prezenta lor in numeroase texte create nu numai In
perioada romantismului, constituie o trasaturd identitard. Decenii la rand,
scriitorul s-a identificat cu aparatorul idealurilor nationale, asprirdnd spre un
model ideal, spre rolul artistului bard, artistului ideolog. Modelul romantic a
continuat chiar si in perioada avangardei interbelice, cand, in urma redobandirii
independentei nationale, interesul artei fatd de tematica de eliberare nationald nu-
si mai gasea justificarea (Vezi, de exemplu, poemul Herostrates al lui J. Lechon
sau Ocalenie al lui Cz. Milosz ).

Cu toate acestea, in anii *20-’30, se produce o schimbarea in abordarea
polonitatii. Climatul avangardei europene, alaturi de schimbarea conditiilor
interne concrete, impune noi forme de expresie, dar si o reevaluare si
reinterpretare a traditiei. Isi face aparitia 0 noud generatie de intelectuali care isi
vor pune Intrebarea ce anume reprezinta polonitatea in spiritul traditiei patriotice.
Se declangeaza o criza a constiintei identitare. Multi scriitori se vor intreba din ce
in ce mai frecvent ce anume inseamna a fi polonez, observand, in noul context, o
anumita contraditie intre modelul traditional si noul spirit european.

Printre intelectualii avangardisti, care trdiesc sentimentul prabusirii
componentei traditional-patriotice, precum §i necesitatea de a se indeparta de
stilul patriarhal-nobiliar, de polonitatea legata de cultura de curte (mitul conacului
nobiliar), se afla W. Gombrowicz. Dupa cum se stie, Gombrowicz este un scriitor
care se angajeazd in procesul deconstructiei identititii poloneze. In fata
provocdrilor civilizatoare §i a democratizarii culturii europene, el nu este
multumit de preluarea mecanica a traditiei $i nu tinde spre rolul creatorului bard.
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Asa cum afirma Intr-un enunt eseistic: ,,In urma cu o suti de ani, un poet lituanian
daltuise chipul spiritului polonez, astdzi eu ca un Moise il scot pe polonez din
nevolnicia acestui chip, il scot pe polonez din el insusi...”™. Gombrowicz incerca
sa reorienteze constiinta scriitorului si a cititorului polonez. Acestia n-ar trebui sa
se inchisteze in perimetrul propriilor probleme, ci sa priveasca lumea ca pe un
univers in care omul este Tnainte de toate om si abia dupa aceea indian, englez sau
polonez. Ca atare, in multe texte se intreabd in ce consta identitatea (ce anume au
facut din noi, polonezii, polonitatea, catolicismul, traditia). Pentru el, polonitatea
este o formd care se impune, un conglomerat de trisdturi care deformeaza
comportamentul firesc, autentic. Recurgand la bazele mitului polonitatii, scriitorul
actioneazd impotriva polonezului, In numele universalismului se pronunta
impotriva particularismului, tinzand spre ceea ce se afld dincolo de polonitate.

Cel mai clar se vede atitudinea gombrowicziana in enunturile din emigratie.
El reproseaza emigrantilor polonezi cd doresc si pastreze mai departe modelul din
tara, si trdiascd mai departe cu problemele poloneze, alcdtuind o lume artificiala,
marunta si confortabild. Gombrowicz considera ca emigratia nu este o amenintare,
dimpotriva ea creeazd o uriasa sansa a realizarii de sine. Semificativa din acest
punct de vedere este raspunsul pe care i-1 da lui Emil Cioran cu privire la conditia
scriitorului emigrant, raspuns care atestd rezultatul unor indelungate si profunde
reflectii pe tema artei si a artistului. Gombrowicz considera cé ,,arta este incarcata
de elementul solitudinii si al suficientei de sine”, ca ,,Isi gaseste multumirea si
ratiunea de a fi in sine insdsi™. Dupd parerea lui Gombrowicz, unui scriitor
adevirat 1i este destul de indiferent in ce loc din lume trudeste asupra propriei
creatii. Cioran se plange oarecum de conditiile din emigratie, de libertatea
excesiva, atragand atentia asupra primejdiei care il paste pe scriitor de a se rupe
excesiv de comunitatea sa. O pozitie cu totul diferitd adoptd Gombrowicz: ,,Mie
mi se pare mai degraba ca aceastd afundare in univers, pe care o reprezintd
emigrarea, ar trebui sd constituie un stimulent extraordinar pentru literatura. lata,
elita unei tari se pomeneste alungatd peste granitd. Acum poate sa gandeasca, sa
simta, sa scrie din afard. A dobandit o distantare. A dobandit o extraordinara
libertate spirituala. Toate legiturile se rup. Poti si fii mai mult tu insuti. In
confuzia generald se descompun formele de pana atunci si poti sa tinzi catre viitor
cu mult mai multi intransigent®.

Aruncati din lumea lor, creatorii ,,s-au pomenit in fata lumii, a lumii
nemadrginite si, drept urmare, cu neputintd de stipanit. Numai cultura universala
poate face fata lumii, niciodata culturile locale, niciodata cei trdind cu fragmente
de existentd. Pierderea patriei nu va duce la anarhie doar pe acela pentru care
patria este doar una dintre revelatiile vietii eterne si universale. Pierderea patriei
nu va tulbura echilibrul interior doar acelora care au ca patrie lumea. Istoria
contemporand s-a dovedit prea violentd si limitatd pentru literaturile prea
nationale si prea particulare”’. Regidsim in acest enunt categoric si o justificare a
atitudinii fatd de polonitate. Asadar, pentru un adevarat creator, ,,patria este
lumea”. Lumea nemarginita constituie o adevarata provocare intelectuala. Multi
emigranti traiesc cu speranta redobandirii patriei. Dar redobandirea patriei —
afirmd Gombrowicz - este sinonimd cu renuntarea la propriul eu, cu limitarea
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gandirii libere si dezinteresate, fard de care este greu sa ,fii scriitor la modul
serios”.

Conflictul cu polonitatea este justificat prin ratiuni filozofic-ontologice. Nu
este vorba de cosmopolitism (Gombrowicz continua sa-si scrie operele in polond)
si nici de dezradicinare (cum se intdmpld la Cioran). Nu este vorba de
abandonarea limbii sau a culturii polone, c¢i de o permanenti demontare a
mitologiei nationale. Pentru Gombrowicz, Polonia secolului al XIX-lea era
ridicold, iar polonitatea, o forma prea strAmta. ,,Ce anume reprezintd, de fapt,
polonitatea in fata lumii, a durerii existentiale, ce anume va oferd ea?” — se
intreabd scriitorul. Trebuie sd o schimbam, sd ajungem intr-o altd etapa, mai
apropiati de realitate si, ca atare, mai putin schematici si limitati. In ochii lui
Gombrowicz, continuarea modelului traditional, Tmbibat de spiritul romantic, il
condamna pe scriitorul polonez la monotonie si sterilitate, la schematism si
inertie. Tocmai de aceea, confruntd polonitatea cu ceea ce este diferit. Mitul
npatriei-filiatriei” din Trans-Atlantic dezvaluie problema imaturitdtii, a
provincialitatii, a necesitatii de raportare la o cultura matura, la probleme
universale, depasindu-se traditia rigida si lipsitd de promisiuni. ,,Am fost azvarliti
in lume, asadar sa ne-o apropiem si sd ne-o imblanzim”.

latd de ce notiuni sacre, detinand un loc central in literatura romantica si in
constiinta poloneza, cum sunt Poporul, Patriotismul, Filozofia, Mesianismul etc.
sunt supuse reevaludrii. Pentru tdnara generatie interbelica patriotismul nu mai
avea prea multe Tn comun cu spiritul romantismului; simtul onoarei — al onoarei
devenite din ce in ce mai ridicole si mai desuete — nu se mai manifesta ca altadata.
In viziunea lui Gombrowicz, independenta se asocia cu o lume fara iluzii. Era
necesar un nou limbaj, autentic, pe masura stilului si a spiritului avangardist.
Indepirtarea lui Gombrowicz de comunitate si de retorica patriotarda este deplina;
Ferdydurke constituie o marturie a despartirii de valorile culturii traditionale si de
stilisica discursului patriotic®. Ferdydurke inseamnd totodatd despartirea de
Mickiewicz, de simbolul polonititii ideale, iar o datd cu el, de intreaga mitologie
nationali. In locul reprezentativititii  nationale, scriitorul  preferd
reprezentativitatea individuala.

Era firesc, asadar, sa adopte o cu totul altd strategie a scrisului: adeseori,
Gombrowicz manifesta o atitudine frivola fatd de ideea nationald cu scopul de a
submina ,minciunile pioase”. El creeaza situatii in care retorica patetica,
vanitatea, resentimentele sunt supuse ironiei §i grotescului; intreaga strategie se
desfisoarad sub semnul Formei’.

Nu trebuie sd uitdm cd Gombrowicz a creat In perioada avangardei,
caracterizatd, printre altele, prin atitudine persiflatorie. Proiectul literar pe care il
lanseaza este ambitios si provocator: in locul constructiei ar trebui s vorbim mai
degraba de deconstructie, in locul propriului adevar, mai degraba despre propria
ironie, in locul trecutului, mai degraba despre prezent.

Se poate afirma, asadar, cd la Gombrowicz atitudinea fata de polonitate este
impusa de atitudinea fatd de artd si de misiunea artei, conceputd adeseori in
categorii filozofico-rationaliste.
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Spre deosebire de Gombrowicz, Mitosz este adeptul lui Mickiewicz, al
carui succesor se considerd. De aceea revenirea la polonitate, in cazul lui
inseamna recurgerea nemijlocitd la traditia culturala, la mitologia nationala, la
recuperarea ,,micii patrii”’. Trebuie sa precizdm Insa ca mitul polonitatii la Mitosz
se asociazd mai degraba cu traditia Poloniei multinationale, multietnice si
multiconfesionale. Nu este vorba atat de Polonia, cat de Republica Nobiliara. Este
vorba de traditia care atestd o atitudine deschisa, respingdnd monoetnicul si orice
fel de ideologii nationale. Din acest punct de vedere, Mitosz se apropie mai mult
de liberalismul intelectual. In timp ce Gombrowicz se opune ,,oricaror forme”,
fiindca blocheaza ,,spiritul creator”, Milosz are nevoie de forma, fiindca aceasta
indeplineste rostul unor legituri integratoare si al comunicarii interculturale”'. El
revine de fiecare datd in tinutul Ulro, in tinutul ,visurilor intunecoase si
himerice”, in tinutul traditiei poloneze, care ii oferd baza identitara. Tocmai de
aceea In numeroase versuri si eseuri, Mitosz revine la aceasta traditie, la mitul
patriei pierdute. Sub influenta lui Mickiewicz, a lui Blake sau Oskar Mitosz,
imaginatia lui se hraneste din plin cu amintirile copildriei, cu mitul lumilor
periferice, incércate de traditia populara. Viziunea lui cu privire la relatia dintre
om si univers se deosebeste de aceea a lui Gombrowicz. Acesta din urma tinde
spre dezvaluirea adevarului ,,obiectiv”’ despre esenta omului, apeldnd adeseori la
masca, joc, ironie, grotesc, asadar la arsenalul artei moderne sau al corinticului,
cum ar spune N. Manolescu. Milosz este mai degraba conservator, considerand ca
ideea de ,,a dezvalui totul” in ceea ce priveste natura metafizicd a omului are
caracter blasfemiator, iar blasfemia este o forma care atinge ceea ce este sacral. Pe
Mitosz nu-1 intereseaza omul general, abstract, lipsit de memorie istoricd. Tocmai
de aceea el nu uitd ,,de datele sale particulare ca poet polonez, aruncat intr-o
civilizatie incomensurabild cu obiceiurile din lumea satului si a provinciei
copildriei si tineretii sale”''. Datoritd faptului cd incearcd si-l salveze pe omul
concret, diferit de omul ,,leguma”, prezent, de exemplu, in piesele lui S. Beckett,
Milosz se situeaza in cercul predecesorilor (pe care 1i analizeaza in Tinutul Ulro —
Swedenborg, Blake, Oskar Mitosz), straduindu-se sa iasd dincolo de perimetrul
ingust si rigid al. antinomiei dintre religie si stiinta sau filozofie.

Gombrowicz se pronunta de partea filozofiei. Mitosz poate fi considerat
insd un scriitor in cautarea de radacini ontologice, care sa-i ofere omului o
anumitd sansd si perspectivd, independent de acceptarea conditiei metafizice a
infirmitatii proprii. Mitosz preferd ,,s4 nu se afunde in probleme referitoare la
conceptiile despre lume”"?, cautind mai degraba pe cont propriu imaginea despre
om. La Milosz, omul datoreazd mult traditiei: ,,Daca as fi fost intrebat de unde
descinde poezia mea,- noteaza el in Tinutul Ulro -, as fi raspuns: din copilarie,
asadar din colinde, din liturgia slujbelor de mai si de utrenie, precum si din Biblia

de la Gdansk, singura accesibild pe atunci”".

Asadar, in timp ce Gombrowicz tinde in operele sale ,,sa infranga
polonitatea, sa se ridice din genunchi, sa se apere in fata poporului ca in fata
oricarei constrangeri colective”, sa-si castige libertatea fatd de forma poloneza,
Mitosz resimte de cele mai multe ori nevoia de forme omogene, apreciind rolul
acestora in transmiterea valorilor universale si a construirii unor punti de legatura
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inte prezent si trecutul istoric. In conceptia lui, formele concrete reprezeintd o
expresie de continuitate culturala.

In timp ce pentru Gombrowicz cultura semnifici o presiune permanenti,
fiind sinonima deseori cu lipsa de autenticitate, un joc, o masca, a carei miza —
libertatea individului — nu poate fi niciodata castigatd, Milosz vede in culturd
trdinicia valorilor fundamentale si a mostenirii de la generatiile anterioare.

Pentru Gombrowicz jocul cu formele constituie o axd in jurul careia se
rasuceste creatia, pentru Milosz jocul cu formele pericliteazd sentimentul
identitar.

Putem afirma ca polonitatea reprezintd la ambii scriitori un mit evaluator
(in conceptia lui L. Kotakowski)', atat cu privire la atitudinea fatd de traditie, cat
si la europenitate. Conceptul identitar contribuind in acelasi timp la definirea
fizionomiei lor artistice in cntextul literaturii polone si universale.
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